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'O Infinito

Brasilia, 30 de marco de 1994 Ensaio Literario

L’INFINITO (1819)

Sempre caro mi fu quest’ermo colle,

E questa siepe, che da tanta parte
Dell'ultimo orizzonte il guardo esclude.
Ma sedendo e mirando, interminati
Spazi dila da quella, e sovrumani
Silenzi, e profondissima quiete

Io nel pensier mi fingo; ove per poco

I cor non si spaura. E come il vento
Odo stormir tra queste piante, io quelo
Infinito silenzio a questa voce

Sempre cara me foi esta erma colina
‘Eacerrada sebe que de tanta parte

Exclui o olhar do {iltimo horizonte.

Mas sentando ¢ mirando, interminados
Espacos de além daquela e transumanos
Siléncios e profundissima quietude

Euno meu persar me finjo, onde por pensar
Néo se espanta o coracéo. E como o vento
Ouco aflar entre estas plantas, eu aquele
Infinito siléncio a esta voz

|

Vo comparando: e mi sovien 'eterno,
E le morte stagioni, ¢ la presente
Eviva, eil suon dilei. Cosi tra questa
Immensita s’annega il pensier mio:

E il naufraga m'’e dolce in questo mare.

gamenfos desdobrados em

verso, um hendecassilabo

Vou comparando: e me recordo o eterno
E as mortas estagdes, € esta presente
E viva, € 0 seu rumor. Assim por esta
Transfinitude se afoga 0 meu pensar
Eonaufragar’ me ¢ doce neste mar.

te dramatico entre o ilusi-

Ronaldes de Melo e Souza adjetivos ainda mais inde- que, como o primeiro, ndo onismo do coracao e o ceti-
' . e terminados do que os an- € @ maiorie nem a mino- cismo da razdo. Encalcan-
Na extraordinaria obra  fambém axiolégica, per-  (erigres: interminati, fe. A singularidade ma- do os passos desta inter-
poética de Leopardi, nota-  tence a esta obra-prima  goyrgmamni. O oitavo ver. Xima do idilio se atesta, pretacao, Francesco de
bilizam-se os curtos cantos que se denom Ina g5 contém uma pausa in-  portanto, na fratura ex- Sanctis define a natureza
liricos, concebidos e redi- L’Infnnn@q, cujo sentido,  torng fortissima, € os hia- trema do travejamento idilica da poesia lecopardi-
gidos entre 1819 e 1821, ¢ problematico desde o titu- oo <iccitam silencios re-  Sintatico e do paralelismo ana como a dialética tensa
compostos de hendecassi- 1o solicita uma elucida¢ao  foreados pela ruptura da . fono-semantico. do entusiasmo lirico e do
labos soltos. O estatuto pe- ~ hermenéutica. . diccao entre io e gquello, Em consonancia com o desanimo tragico. Arturo
culiar destas admiraveis Os quinze hendecassila- 14 Verso nono. Acentuado  conceito leopardiano de Graf sustenta a tese de que
composicdes € caracteri- ~ DOs soltos deste incompa- el tensao dialética de harmonia, o grandioso fi- o cardter indeterminado
zado pelo proprio poeta, — ravelidilio saoregidospela  ggesto e quello, o des. nal, que assume quase o desta linguagem idilica € a
que as distingue com a d}ale‘u’ca da rapida suces-  casmento ritmico se pro-  valor de rima, reproduz a expressdo consumada do
particularissima denomi- ~ $30 ritmica e da brusca paga no truncamento das  estrutura interna do verso misterioso sentimento do
nacao: idilios. A origina-  Suspensdo antiritmica. O i i naq ampliando-se na  inicial: expressdes dissila- infinito. Atribuindo ao
lidade desta caracteriza- ~ PTIMEI0 Verso, um trocal-  repeticio dos conectivos bicas, posicdo central do poeta uma profunda aspi-
cdo se patentiza quando se €O, termina por duas pala- que conduzem ao Ultimo  verbo e do eu que se poe- racio religiosa, Eugenio
compreende que o idilio a  Vras fortemente sofreadas matiza no devaneio do in- .  Donadoni argumenta que
que se refere Leopardi nao  pelo acento: ermo colle. finito. Resta saber, no en- o nada, concebido como
designa a pequena e co-  Esteritmo de transe se re- tanto, quem € o sujeito traducédo sensivel do infi-
... nhecidissima composi¢do Pete nos extremos termi- “ desta enunciacio e, sobre- nito, constitui o objeto pri-
‘s lirica de carater pastoril, ~ nais dos dois versos suces- tudo, o sentido de seu nau- vilegiado do devaneio idili-
© mas, sim, a dramadtica re-  Sivos que perfazem o pri- Transfinito fragio. Sabe-se que a pri- co. Esta caracterizacdo de
presentacio de uma expe- ~ IMe€iro periodo: tanta par- Y meira intuicdo critica que Leopardi como cantor do
riéncia animica, que se e, guardo esclude. Ar- € o infinito

consuma na intuicdo € na
consciéncia da finitude ra-
dical da existéncia huma-
na. Destes idilios dramati-
cos ou destas excursdes
animicas, a prioridade,
nao s6 cronolégica, mas

ticulado por uma adversa-
tiva balanceada por dois
gerandios, o quarto verso
constitui uma retomada do
movimento ritmanalitico,
que se distende na pulsido
sincopada dos encavala-

composto do
finito
99

se torna canénina para o
esclarecimento da obra le-
opardiana € a de Vincenzo
Gioberti. Na visdo giober-
tiana, a lei fundamental da
poesia e da poética de Leo-
pardi se traduz no contras-

nada (Cantore del Nulla)
€ parcialmente retomada
por Karl Vossler. O resul-
tado hermenéutico desta
tradicao critica é que o
poeta se nos apresenta
submetido ao doloroso re-

Jornal na Formacao dos Jovens

O deputado Cldudio Monteiro (PPS)
reapresentou na Cimara Legislativa seu
projeto de lei que cria no 4mbito da
Fundagdo Educacional do Distrito
Federal 0 “Programa de Leitura de
Jornais em Salas de Aula”. Seu argumento
€ o de que jornal, além de veiculo de
formagao e informagio € acima de tudo
cultura. “Precisamos criar em nossos

anteriormente pela unanimidade dos
deputados distritais.

Cldudio Monteiro entende que o
programa de leitura de jornais em salas de
aula, nos moldes em que ele defende,
estimulard o senso critico dos estudantes,
ampliard o conhecimento de assuntos que
dizem respeito ao desenvolvimento da
sociedade e do bem-estar coletivo do

uma vivéncia cultural mais profunda.

Na avaliagdo de Cldudio Monteiro o
Poder Legislativo ndo pode submeter-se
ao Executivo ao aceitar passivamente um
veto do governador as suas propostas,
como aconteceu com o projeto de leitura
de jornais em salas de aula. “Nio podemos
desperdicar a intengdo de prover o

Claudio jovens o habito de leitura e a convivéncia individuo, sua histéria e tradicées, direitos sistema educacional de instrumento t3o
com o pluralismo de idéias”, afirmou e deveres, necessidades e aspiracées. Isso, important p o d
Monteiro — PPS Cldudio Monteiro ao insistir na sua afirma o deputado, resultard na inducdo portante para a formagdo da

proposta, vetada pelo governador Joaquim
Roriz mesmo tendo sido aprovada

do jovem para a sua participacio na
coletividade, além, claro, de proporcionar

consciéncia critica dos estudantes e até
para o seu aprendizado”, concluiu.
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gime de fascinacdo da es-
tranha poténcia de nadifi-
cacac do horizonte extre-
mo, liricamente disposto e
tragicamente frustrado no
anelo dramatico de se con-
seguir o acesso ao inefavel
sentido do infinito sempre
visivel aos olhos da imagi-

nacio, mas nunca accessi- |

vel aos passos e tramites
da reflexdo. Ao fim e ao
cabo, o sujeito lirico se nos
revela dividido entre duas
solicitacées contrarias e
contraditoérias, € o seu nau-
fragio apenas confirma o
desenredo catastréfico do
irredutivel antagonismo
dramatico. Impensada,
porém, permanece uma
questao essencial: o infini-
to e o finito sjo podlos anta-
gbnicos na experiéncia le-

opardiana do poetar pen-

sante?

As minuciosas analises
estilisticas de Giuseppe de
Robertis, Mario Fubini,
Emilio Bigi, e os valiosos
ensaios de Walter Binni e
Cesare Luporini situam a
poesia € o pensamento le-
" opardiano na vanguarda
literdria e cultural da Eu-
ropa oitocentista. Leopardi
¢, conforme demonstra
Franco Brioschi, o instau-
rador da moderna lirica
italiana. Na formulacao de
Antonio Prete, a moderni-
dade leopardiana se com-
prova na interpenetracao
dinamica do poetar e do
pensar, de que resulta um
poetar pensante, a que
corresponde um pensar
poético. E preciso. contu-
do. extrair as consequén-
cias requeridas pela de-
cantada radicalidade desta
revolucao estético-litera-
ria. O alado impeto rumo
ac absoluto denuncia tdo-
somente o legado anti-
quissimo da tradi¢ao onto-
teolégica da metafisica. A
versao literaria deste idea-
lismo filoséfico e deste
misticismo religioso se
dramatiza na romantica
nostalgia do infinito. O
nirvanio desejo de se afo-

gar na infinitude das ori-
gens primeiras e dos fins
altimos ja se reconhece
como o acicate permanen-
te da inspiragao poética de
Gessner, Young, Mazza. A
extraordinaria novidade
do idilio leopardiano con-
siste precisamente na refu-
tacdo categérica da voca-
cao lirica e metafisica, que

privilegia a infinitude em «& g

detrimento da finitude. Ao
simbolo escatolégico do al-
timo horizonte, a que se
reporta a no¢ao metafisica
do infinito, prontamente
se contrapde a imagem do
finito duplamente delimi-
tado pelo erme colie e por

questa siepe. Este serroe ¢,

esta sebe sao queridos,
porque restringem o cam-
po visual, delimitam o es-
paco cénico, convertem a
visao inteligivel do infinito
na contemplacdo sensivel
do finito. Instante e cir-
cunstante, a sebe fixa os
limites da perceptibilida-
de, configurando uma di-
mensio puramente telari-
ca ¢ mundana, €, ao mes-
mo tempo, excluindo a vi-
sao mistica do ilimitado
escampo da infinitude.
Exsurgindo de uma técni-
ca de anulamento percep-
tivo em que se realiza uma

.desejada limitacao do

olhar, o devaneio idilico
nao € uma excursio rumo
ao superlativo além-
transmundano, mas, sim,
uma singularissima incur-
880 na espessura existen-
cial deste mundo espaci-
almente limitado e tempo-
ralmente finito.

A inovacdo radical do
poetar pensante de Gia-
como Leopardi se conden-
sa na enunciaciao da natu-
reza iluséria do infinito. A
tese de que o infinito é
uma ilusdo metafisica se
converte num dos motivos
recorrentes das reflexdes
acerca da cultura e da lite-
ratura da antiguidade em
confronto com a moderni-
dade, que Leopardi regis-
tra, de julho de 1817 a de-

POSA.

zembro de 1832, numa es-
pécie de diario intelectual
que se¢ intitula Zibaldomne,
publicado pela primeira
vez, em sete volumes, en-
tre 1898 e 1900, pela co-
missdo presidida por Gio-
sue Carducci e, mais re-
centemente, accessivel na
edicao de Walter Binni
(Zibaldome di Pemnsieri.
Firenzi, 1978). No estilo
sincopado destes fragmen-
tos estéticos. o infinito se
define como um sonho
sem sonhador, um postu-
lado meramente fantasti-
co, uma idéia contraditoria
e metafisicamente falsa.
Nio ha o ilimitado: algo
sem limites equivale a coi-
sa nenhuma (1 Maggio,
1826). O infinito nao é, se-
ndo o inexistente, o nao-
ser, 0 grac nulo do nada (2
Maggio, 1826). Sejam cog-
nitivas, afetivas, volitivas
ou imaginativas, as facul-

dades humanas sio capa-
zes de uma concepcio in-
definida, mas nio infinita.
Sobre as sensacodes € co-
mocdes desencadeadas pe-
lo indefinido, o poeta re-
mete o leitor para o seu
famoso idilio, sublinhando
a indefinicdo provocada
pelas sinclinais e anticli-
nais de um terreno ondu-
lado, pelos aclives e decli-
ves de uma encosta. de
uma colina, por uma fileira
de éarvores, cujo fim se
perde de vista e, sobretu-
do, enfatizando que
L’Infimito poematiza um
contraste superlativamen-
te sublime e poderosissimo
entre o finito e o indefinido
(un contrasto efficacis-
simo e sublimissimo
tra il fimito e
Pindefimite) (1 Agosto
1821). Ir6nico desde o titu-
lo, o idilio do infinito é o

‘devaneio do finito que se

torna indefinido por obra e
arte de um delimitante vi-
sual, de um horizonte real.
Escrever idilicamente sig-
nifica circunscrever a fini-
tude, e nao se dissolver na
infinitude.

O contraste dramatico
entre a ilusio lirica e a de-
silusdo tragica néo €, con-
forme pretende a tradigao
critica, a chave hermenéu-
tica do fingimento idilico.
E néo o € por irés razoes
fundamentais. Em primei-
ro lugar, porque o sujeito
idilicamente poematizado
denuncia o infinito como
uma mera ilusido. Na ilu-
sdo do infinito, o genitivo €
objetivo, e nao subjetivo. O
infinito ilude, mas a per-
sona ficta do poetar pen-
sante nao se deixa iludir.
Em seguida, porque o con-
traste leopardianc se da
entre o finito e o indefini-
do, e nao entre o finito e o
infinito. Finalmente, por-
que 0 eu gue se compraz
na visdo do finito pontuado
pelo indefinido nao expe-
rimenta nenhuma cisdo
dolorosa cu desilusio tra-
gica, mas, sim, um plexo
de sensacdes agradaveis
(Circa le sensazioni che
praccione pel solo inde-
finito puoi vedere il mio
idillie sull’Infimite)
(Agosto 1821). No Zibal-
domne se propde até mesmo
uma teoria do prazer soli-
dariamente vinculada ao
sortilégio poético do inde-
finido; do sugerido. do in-
terminado. De acordo com
esta doutrina estética lite-
rariamente consubstanci-
ada numa estilistica da
sugestao, tudo que desper-
ta idéias indefinidas pro-
voca sensagbes agradabi-
lissimas. Enumeram-se,
por notaveis exemplos, 0s
objetos apenas entrevistos
devido a impedimentos, a
fuz solar ou lunar, con-
templada de um ponto em
que nao se divisa a fonte
luminosa, um lugar parci-
almente iluminado, ¢ os
variados efeitos materiais

Mﬁsicos' doADF" se Apresentardo em Pracas Ptblicas

profissionais e amadores.

unanimidade na Camara

Os espacos ptiblicos de Brasilia estao
prestes a “mudar de cara’’ para dar
lugar a apresentacoes artisticas €
musicais. E que a Secretaria de
Cultura, Esporte e Turismo esta
analisando a implantacdo de uma
indicacdo de autoria do deputado
Tadeu Roriz (PP), que cria locais
especificos, em areas publicas, para
a apresentacdo de miisicos e artistas

A proposta, aprovada por

Legislativa, visa popularizar a arte
no Distrito Federal, além de

incentivar os miisicos da Cidade,
muitas vezes sem oportunidade de
divulgar seu trabalho.
Alguns paises adiantados ja dispoem
de locais ptiblicos fixos, em area de
grande circulacdo, paraa
apresentacdo de miisicos e artistas
em geral. Sao cantores, guitarristas,
violinistas, violonistas e outros

_ artistas, que a critério do publico,
recebem incentivos através de
moedas deixadas nas capas dos
instumentos. “Na inglaterra, eles
sdo chamados de “‘baskers” e se

Roriz.

apresentam em dreas selecionadas
pela prefeitura. Os horarios sdo
divididos, de forma que na mesma
praca se apresentem varios musicos
durante o dia”’, explicou Tadeu

O Deputado acrescentou ainda que
mujtos musicos hoje de renome
internacional comecaram a divulgar
seu trabalho em pracas ptiblicas.
Tadeu acredita que muitos musicos
desempregados do DF poderdo se
beneficiar com a indicacao, que vai
atuar, principalmente, como .
educacgdo 4 populacao.
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que decorrem dos reflexos
da luminosidade, e a pro-
pagacao difusa do jogo das
luzes e das sombras. Para
este prazer contribui a va-
riedade, a incerteza, o
nao-ver tudo e, por isso
mesmo, o poder espacejar
com a imaginag¢do o que
nao se vé (A guesto pia-
cere contribuisce la va-
rieta, Pimcertezza, il
non veder tutte, e il po-
tersi percie spaziare
coll’immaginazione,
riguardo a cio che non
si vede) (20 Settembre
1821). Sentando e miran-
do, 0 eu que se poematiza
vislumbra, imagina, para
além da sebe, os espacos
interminados e os transu-
manos siléncios.

O idilio leopardiano € o
idyllium, o cidyllion,
diminutivo de eides, for-
ma. aspecto. Supde uma
visdo restrita e confinada.
Recusa o olhar eidético,
metafisica e nostalgica-
mente devotado a con-
templacao mistica das
id€ias arquetipicas ou das
esséncias intemporais. O
eu que se finge no deva-
neio idilico € o que se for-
ma numa intuicao pura-
mente sensivel do espago
demarcado pelo horizonte,
€ que se representa detido
no impulso intempestivo
de se ultrapassar e diluir-
se na excessividade cadti-
ca do indiferenciado.
Sempre caro mifu
quest’ermo colle. Mi fu
nao se refere ac passado. O
que passou nao se compa-
tibiliza com o advérbio
Sempre. Fu é um pretéri-
to mitopoético, que evoca
um sucesso de uma vez
por todas acontecido., e
que, por isso mesmo, se
torna vigente para sempre.
Situado exatamente no
meic do verso inicial, este
verbo centraliza um desti-
no vital, assinala uma ex-
periéncia fundamental,
adensa e concentra um
drama de auto-reconheci-
mento, que se explica nos

Maurilio
Silva — PP
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“O nada, concebido como traducao
sensivel do infinito, constitui o objeto
devaneio

privilegiado do

trés momentos essenciais

do poema. O primeiro se -

atualiza numa adesio es-
pacial de natureza invo-
luntaria, indeterminada e
dispersa, que seduz a alma
€ a conduz ao limiar da
vereda abissal de um nada
descomunal, onde o cora-
¢édo pressente o pavor do
aniguilamento diluvial (...
per popo/ll cer non si
spaura). A pausa interna
fortissima deste oitavo
verso acentua justamente
a suspensdo anti-ritmica
da pretensa excursido ani-
mica rumo ac ominoso
abismo. O segundo mo-
mento se realiza numa re-
constitui¢do temporal, ar-
ticulada por uma solenis-
sima sensacdo auditiva,
em gque o raptoc animico €
neutralizado e contido pela
misteriosa voz do vento (...
E come il vemnto/QOdo
stormir tra queste pi-
ante...). A profunda cons-
cientizacdo provocada pela
trama fono-semantica des-
te murmuro momento se

idilico”’

clarifica quando se nota
que amima deriva de
anemos, vento. Em gre-
go. espirito se diz pmneu-
ma, o spiritus dos lati-
nos, o alento, o sopro.
Pneuma ¢ spiritus pro-
vém de pméo e spire, am-
bos significando respirar
(Zibaldome, 4 Febbraio
1821; 15 Maggio 1821).
Resistindo ao rapto mor-
tal, o ruflar do vento e o
sussurrar da alma séo o
anverso € o reverso de um
mesmo aspirar o alento vi-
tal. Enfim, o terceiro mo-
mento se€ consuma numa
fusédo do espaco e do tem-
po, de que resulta uma
dimensdo em que a exis-
téncia se verticaliza na
matéria vertente da recor-
dacao do que foi, do que €,
do que sera. Tudo paira
suspenso na fuga reminis-
cente da mausica silente (...
e mi sovvien 1’eterno/E
le morte stagioni, e Ila
presente/E viva, e il
suon di lei...}.

O moto perpétuo do

tempo € a matéria vertente
do eu que se converte no
guardiao do duplo dominio
do vivo e do morto (... e mi
sovvien [’etermeo..).
Subvenire, vir do" fundo
do que foi (fu), exsurgir da
mais recoéndita Intimidade
da alma, trazer ao coragao
o selado segredo do espiri-
to. O eterno nao € o ser,
mas o advir e devir no ho-
rizonte moével das estacoes
existenciais. Ndo ha sim-
plesmente o ser eterno,
mas antes o etermeo ser.
Ao invés de exprimir o in-
finito, o interminavel, o
imortal, a idéia leopardia-
na da eternidade significa
o finito, o que foi (defunc-
tus), o adormecido subter-
raneoc morto (L’idea
dell’eternita emtra im
quella di uitime, finite,
passato, morte) (30
Maggio 1822). A eternida-
de nao se contrapde ao
temporal, ao sensivel, ao
mortal, mas se compode da
prépria temporalidade. O
infinitc provém do finito,

eis a genuina descoberta
leopardiana: a idéia de
uma grandeza infinita de-
riva da grandeza que cai
sob os sentidos, € nao é
obra totalmente da imagi-
nacao, pois, como ja disse,
a imaginacdo frequente-
mente se compraz no cir-
cunscrito por nao ver mais
do que o bastante para po-
der imaginar (Pidea di
una grandezza infinita
deriva daquella gram-
dezza che cade sotto i
semsi, € non e opera to-
t al m e m t e
dell’immaginazione,
laguale come ho detto,
si compiace alcune vol-
te del circoscritto, e di
non vedere piu che tam-
to per potere immagi-
mare} (25 Iuglio 1820). A
imagina¢do nac € uma as-
piracdo ao infinito, nem
um vOo cego no vazio nir-
vanico, mas uma inspira-
¢ao. (pmeuma) do finito. O
poeta nomeia, portanto,

‘dois infinitos: o infimito

contrapeste aeo fimito,
que se denuncia como
uma ilusfo dtica, e inmfimi-
to compeosto deo finito,
poeticamente delineado na
espessura existencial do
horizonte circunscrito pela

- finitude-radical da nature-

za, inclusive a humana.
Postulaciao de uma essén-
cia absoluta, o infinito nao
€, sendo enquanto devem
na gestacdo de uma exis-
téncia finita. A vida nao
subsiste, sendoc porque a
morte existe. O morto
nunca € passado, mas ©
eterme fimito, por ter sido
€ permanecido o que foi €
Sempre Sera: uma pre-
senca ausemnte. Comple-
tamente alheio e estranho
ao infinito da esséncia, o
infinito da existéncia €, na
verdade, o {ransfinito
poematizado nos trés éx-
tases do tempo. Transfi-
nite é o infinite com-
posto do finiteo.

I Ronaldes de Melo e Souza é professor
de Teoria Literaria da Universidade de
Brasilia

Por uma Tradicdo Cultural na Cidade

Brasilia.

Brasilia tem um problema sério em
relacdo 4 cultura, normalmente
confundida com educagao. Sao
duas dreas relacionadas, porém
distintas, e investir em educacdo
apenas ndo implica resolver os
problemas do setor cultural da
cidade. Em mais de 30 anos no DF
tenho observado a dificuldade de se
instituir aqui uma producéo
artistica definida, com a ‘“‘cara’’ de

Sou co-autor do projeto de
incentivos & cultura e que resultou
na lei N? 158/91, regulamentada
pelo decreto 13674, de 1991. E,

obra.

mais gue um mero observador,
tenho estudado formas de abrir
espaco a implantacdo de uma
politica cultural para a cidade. E
certo que temos aqui a juncdo de
véarias culturas, provenientes dos
diversos estados brasileiros com
representantes no DF, pessoas de
outras localidades residentes em
Brasilia. Esse fenémeno dificulta a
identificacdo de um tra¢o que
defina a cultura candanga, como
acontece em outros estados, onde
basta assistir a um espetdculo ou
visitar feiras de artesanatos para
reconhecer a origem cultural da

Para que cheguemos a essa
definicdo, credito que s6 através de
mais incentivos, além dos ja

- alcancados com a lei n? 158/91,
obteremos um resultado favoravel.
Mais discussées em torno do
assunto também vao favorecer um
discernimento nas artes
brasilienses. Cultura demanda
tradi¢ao, preservagdo de costumes €
a vontade de uniformizar tudo isso,
desenhando assim um perfil da
Capital da Republica, em seu
aspecto até histérico. Cultura nao
se produz do dia para a noite, mas
pode comecar a ser reforcada desde
jé na cidade. ‘




