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0O BRANCA BAKAJ

O PRESENTE TRABALHO E TODO BASEADO NAS PESQUISAS
REALIZADAS POR MIKHAIL BAKHTIN 40 FSTUDAR OS ROMANCES DE
DoSTOIEVSKI E A OBRA DE RABELAIS.

NESSES ESTUDOS O AUTOR FAZ UM LEVANTAMENTO DOS PROCESSOS
PARODICOS, MOSTRANDO-NOS A COSMOVISAQ CARNAVALESCA E A
PROFUNDA RELAGCAO QUE GUARDAM O COMICO E O SERIO, COM BASE
NO FOLCLORE CARNAVALESCO.

A LITERATURA CARNAVALIZADA E, POIS, UMA LITERATURA QUE
SOFREU A INFLUENCIA DE DIFERENTES MODALIDADES DE FOLCLORE

CARNAVALESCO ANTIGO OU MEDIEVAL,




o lermos MACUNAIMA, sentimos de

pronto a possibilidade de uma aproxi-

IMagao entre os processos descritos por

Bakhtin e os utilizados por Mario de

Andrade em sua festejada rapsodia. En-

contramos nela as particularidades ex-

teriores do género no campo do comico-sério, com

um novo tratamento dado a realidade (havendo

até uma atualizacao do heréi mitico), o fato de

basear-se na experiéncia e na fantasia livre, a
pluralidade de estilos e a variedade de vozes.

E bem verdade que Mario de Andrade se apdia,

também, nalenda —recolhida por Koch-Griinberg —

de Macunaima e seus irmdos, adaptando-a a reali-

dacle brasileira.

Nao ha no livro uma unidade estilistica, prefe-
rinclo o autor a politonia, a fusao do sublime e do
vulgar e do sério e do camico, a intercalagdo de
géneros, de prosa e verso, etc.

£ justamente nesse processo de jogar-se com o
“comico-sério” que devemos buscar as variedades
dalinha carnavalesca que, libertas da concepgao
oficial de vida, permitem que lancemos um olhar
novo sobre o mundo, sem medo, sem piedade,
um olhar antes de tudo critico, livre e ldcido.

A atmosfera carnavalesca penetra a obra, dan-
do-lhe o ar de praca publica durante a festa po-
pular.




Ndo se pode deixar de ressaltar aqui a influén-
cia da satira menipéia (cf. Menipo de Gadare, filo-
sofo do século lll a.C., apesar de o género ter sur-
gido bem antes), cujas raizes remontam diretamen-
te ao folclore carnavalesco. O primeiro represen-
tante da satira menipéia talvez tenha sido um dis-
cipulo de Socrates, Antistheno. Heraclito de Pontik,
contemporaneo de Aristoteles, escreveu também
satira menipéia.

Estd hoje evidente a importancia da satira
menipéia no desenvolvimento das literaturas eu-
ropéias, ja que foi um dos principais veiculos por-
tadores da cosmovisao carnavalesca até nossos dias.

Ela é mais cémica do que o didlogo socratico,
embora este, também, seja impregnado de
cosmovisao carnavalesca.

Podemos dizer que
Macunaima herda da satira
menipéia a figura lendaria do
herdi; a fantasia audaciosa e
descomedida; a aventura; o fato
de criar situacoes fora do
comum para provocar umaicéia
filosofica; a combinacao do
fantastico livre e do simbolismo,
as vezes até do elemento
mistico-religioso com o
naturalismo do submundo.
Podemos indicar, ainda, a
presenca dos contrastes agudos
dosjogos de oximoro.

A satira menipéia, segundo
M. Bakhtin, “se formou na
época da desintegracao da
tradicao popular nacional, da
destruicdo daquelas normas
éticas que constituiam o ideal
antigo do “agradavel” (“beleza-
dignidade”), numa época de
luta tensa entre indmeras escolas e tendéncias
religiosas e filosoficas heregogéneas, quando as
discussoes em torno das “dltimas questoes” da visao
do mundo se converteram em fato corriqueiro entre
todlas as camadas da populagdo e se tornaram uma
constante em toda parte onde quer que se reunisse
gente: na pracga pt]bli(a, nas ruas, estradas, tavernas,
nos hanhos, no convés dos navios, etc.; estas
ocasioes, a figura do filosofo, do sabio (o cinico, o
estoico, o epicurista) ou do profeta e do milagreiro
tornou-se tipica e mais freqliente que a figura do
monge na ldade Mécdia, época da preparagao e
formagdo de uma nova religiio universal: o
crgEnBno "

A menipéia era a expressao mais adequada das
particularidacles cdessa época.

Elaincorpora os géneros cognatos, tais como a
diatribe, o soliléquio e o simpasio.

Cabe-nos, ainda, abordar o problema do carnaval,
da carnavalizacao em literatura.

Bakhtin acha que “um dos problemas mais
complexos e interessantes da historia da cultura é
o problema do carnaval(no sentido de conjunto
de todas as variadas festividades, dos ritos e formas
de tipo carnavalesco), da sua esséncia, das suas
raizes profundas na sociedade primitiva e no
pensamento primitivo do homem, de seu
desenvolvimento na sociedade de classes, de sua
excepcional forca vital e seu perene fascinio.” *?!

O carnaval ignora a distingao entre atores e
espectadores, pois estes vivem o carnaval.

A idéia do carnaval esta
nas saturnais romanas e no
carnaval da Idade Média.

Ele é apresentado como
uma segunda vida do povo,
baseado no principio do riso.

No carnaval ha o triunfo
daliberdade, abolindo-se as
relacoes hierarquicas, os
privilégios, as regras e 0s
tabus.

O carnaval esta em
posicao diametralmente
oposta da festa oficial, onde
prevalece o erctavel, o
imutavel, a hierarquia, os
valores, os tabus religiosos,
politicos e morais. A festa
oficial é, pois, o triunfo da
verdade.

A vida carnavalesca “é
uma vida desviada da sua
ordem habitual, em certo
“vida as

sentido uma

avessas”, um “mundo invertido” (monde a
I'envers)”,

O carnaval ndo é um fendmeno literario, ele é
uma forma sincrética de espetaculo com carater
ritual, em que se criou uma linguagem concreto-
sensorial simbdlica, expressando uma cosmovisao.

“A carnavalizacio ndo é um esquema externo
e estdtico que se sobrepoe aum contetido acabado,
mas uma forma insolitamente flexivel de visao
artistica, uma espécie de principio que permite
descobrir o novo e inédito.” "

A carnavalizacido em literatura é, assim, uma
transposicao do carnaval para a linguagem da
literatura.

A lingua carnavalesca foi também usada por

[rasmo, Shakespeare, Cervantes, Lope de Vega,

Mario de
Andrade
reconhece as
aproximacoes
enftre
Macunaima e a
epopéia
medieval, mas
garante que a
obra surge de
sua permanente
preocupacao
em descobrir

o que e
brasileiramente
integro.

(1) BAKHTIN, Mikhail,
Problemas da Poetica de
Dostoievshi, p. 102.

(2) Icdem, ibicterm, p. 105
(3) tedem, ihidem. p. 105.
(4] Iefermn, ihiclem. p. 144,



Em 7969,
Joaquim Pedro
de Andrade
“adaptou” para
o cinema
Macunaima.
Na cena,
interpretado por
Grande Otelo,
Macunaima se
balanca numa
rede armada
por cima da
cama de Ci,
amante do
heroi.

(5) BAKHTIN, Mikhail,
L'oeuvre de Frangois
Rabelais et la culture
populaire au Moyen Age
et sous la Renaissance,
p. 28

Tirso de Molina, Guevara e Quevedo. Todavia, o
grande utilizador do riso carnavalesco na literatura
mundial foi Rabelais. Nele encontramos o
vocabulario familiar e da praca publica, as imagens
do corpo, do beber, do comer, da satisfagdo de
necessidades naturais e da vida sexual. Bakhtin
chama a isto de realismo grotesco, o que
observamos em Macunaima também.

No dizer de Bakhtin, “Dans le réalisme grotesque
(c'est-a-dire dans le systeme d'images de la culture
comique populaire), le principe matériel et corporel
est présenté sous son aspect universel de féte,
utopique. Le cosmique, le social etle corporel sont
indissolublement liés, comme un tout vivant et
indivisible. Et ce tout est joyeux et bienfaisant”. *)

O grotesco ja é encontrado na mitologia e na
arte arcaica de todos os povos, mas seu
desenvolvimento se deu na Idade Média. O termo
“grotesco”, todavia, é da Renascenca.

Nos séculos XVIl e XVIII, encontram-se em todos
os fenédmenos marcantes de época a forma
grotesca e carnavalesca, haja vista a “commedia
dell’arte”, a comédia de Moliere, a obra de Swift e
os romances filosoficos de Voltaire e Diderot.

No Pré-Romantismo e noinicio do Romantismo,
ha uma ressurreicao co grotesco, com um sentido

novo (cf. Tristram Shandy).

No grotesco romantico, o riso é diminuido,
aparecendo como forma de humor, ironia e
sarcasmo. Fle se apresenta como uma reacdio contra
os elementos do Classicismo e do século XVII,
quando predominava o racionalismo, o autoritarismo
estatal, o didatismo, o pragmatico e o sentido
univoco.

Hegel caracteriza o grotesco por trés tragos: 1°)
mistura de zonas heterogéneas da natureza; 2°)
falta de medida no exagero; 3°) multiplicagdo de
certos 0rgaos.

Atualmente, no século XX, ha um novo e
poderoso renascimento do grotesco, numa dupla
vertente. A primeira, a do grotesco moclernista,
que retoma as tradicoes do grotesco romantico,
como, por exemplo, Alfredo Jarry, os surrealistas,
os expressionistas e outros. A segunda é a do
grotesco realista, na linha de Thomas Mann, Bertolt
Brecht e Pablo Neruda, entre outros. Esta vertente
retoma as tradigoes do realismo grotesco e da
cultura popular.

O cémico é a forca motriz do grotesco.

Vemos, pelos estudos de Bakhtin, aimportincia
do riso dentro da historia da cultura humana. Na
Idade Média, ele funcionava por oposi¢ao ao tom




sério que caracterizava a cultura oficial, oprimida
pela ideologia feudal. Ademais, o préprio
cristianismo condenava, em principio, o riso. Sao
Jodo Criséstomo dizia que o riso e as brincadeiras
nao vém de Deus e sim do Diabo. Esta visdo séria
daideologia da época, com o respaldo da lgreja,
propiciava a necessidade de legalizar-se, fora do
rito e do cerimonial oficial, a alegria, o riso e a
brincadeira, gerando uma oposicao: formas
canonicas versus formas comicas.

No entender de Aristoteles, o riso é tao
necessario que ele comeca quarenta dias apos o
nascimento. Ha quem diga que so Zoroastro teria
comecado arir no dia de seu nascimento, fato que
seria augurio de sabedoria divina.

Na Renascenca, “le rire a une profonde valeur
de conception de monde, c’est une des formes
capitales par lesquelles s’exprime la vérité sur le
monde dans son ensemble, sur I'histoire, sur
"homme; c’est un point de vue particulier et
universel sur le monde, qui percoit ce dernier
différement, mais de maniére non moins
importante (sinon plus) que /e sérieux, c'est
pourquoila grande littérature (qui pose d’autre part
des problemes universels) doit I'admettre au méme
titre que le sérieux: seul le rire, en effet, peut
accéder a certains aspects du monde extrémement
importants.”®

O riso, na Renascenca, refere-se as fontes
antigas, como Luciano, Ateneu, Aulio Gélio,
Plutarco e Macrobio.

O século XVI é o apogeu da
historia do riso.

No século XVII predominao
carater sério e monocordio.
Ndo ha lugar para a
ambivaléncia, pois o
essencial e o importante
nao podem ser comicos
(cf. a histéria e os
homens que a
encarnam: reis, herais,
chefes de armadas). O
riso fica, entao, dentro
dos géneros menores.

No século XVIII, o riso
alegre torna-se des-
prezivel e vil. Ha na
literatura, entretanto,
motivos e simbolos car-
navalescos. As formas do
carnaval transformam-se em
procedimentos literdrios, a
servico de fins artisticos diferentes.

No século XIX, encontramos estuclos

sobre Rabelais, sua vida e sua obra, o que
demonstra uma preocupagao com o riso.

Jano século XX, a partir do inicio de 1903, com
a fundacao da Sociedade dos Estudos Rabelaisianos,
vemos toda uma linha de preocupacdo com a obra
de Rabelais, como nos mostra Bakhtin em seus
estudos sobre a obra deste autor.

Abordaremos, também, no desenvolvimento do
trabalho, aspectos da praca publica.

A praca piiblica, no fim da Idade Média e da
Renascenca, formava um mundo tnico e inteiro,
ambiente de liberdade, de franqueza e de
familiaridade.

As festas, as festividades gravitavam em torno
da praca publica, que era o ponto de convergéncia
de tudo o que nao era oficial.

“En derniere analyse, le vocabulaire grotesque
de la place publique (surtout dans ses couches les
plus anciennes) était orienté vers de monde et
chacun des phénomeénes de ce monde en état de
perpétuelle métamorphose, de passage de nuit &
I'aube, de I'hivers au printemps, du vieux au neuf,
de la mort a la naissance.” 1"

Mario de Andrade inicia Macunaina com o
nascimento do personagem principal, dentro de
um esquema carnavalizado: o heréi nasce de mae
muito velha (pois esta ja possuia um filho, Maanape,
“ja velhinho"), é feio e traz uma profecia parddica
de ser o “heroi de nossa gente”, além de nao haver

referéncia alguma a existéncia de um pai.
Macunaima é filho do medo da noite.
A partenogénese é, paois,
deformada, grotesca, dentro
de uma fantasia audaciosa

e descomedida.

O parto estabelece
uma ligacdo com a
zona dos o6rgdos

genitais, o “baixo”

corporal que

fecunda, que da

nascimento. Esta
liga,
diretamente, aidéia

parte se

de Macunaima
urinar sobre a mae,
jd que a projecao de
excrementos ou a
rega com urina tem
papel de primeiro plano
nao sé em Rabelais como
na literatura antiga: em
Esquilo e Séfocles.
Regar com a urina a mae,
além de ser uma quebra da

Grande Otelo
interpreta no
filme de
Joaquim Pedro
Macunaima, o
heroi feio, preto
e sem carater,
que nasce de
uma velha de
rosto duro e
seco e vira um
principe vestido
nas cores
berrantes de
papel crepom.
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llustracao
de Caribé
para
Macunaima

(6) Idem, ihidem,

pp. 75-6.

(7} lddem, ibicem,

pp. 167-8.

(8) Iddem, ibicdlem, p. 154.
{9) ANDRADE, Mario de,
Macunannma: o heror sem

nenhum carater, p. 21
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hierarquia - de que temos outros exemplos no
livro, quando Macunaima tem relacio com as
cunhadas e nao respeita os irmaos mais velhos - é
um gesto rebaixante tradicional do realismo
grotesco e da Antigliidade. Sdo, pois, gestos e
imagens carnavalescos que conservam uma
linguagem substancial com o nascimento, a
fecundidade, a renovacao e o bem-estar.

Para Bakhtin, “Les images des excréments et
de l'urine sont ambivalentes comme toutes les
images du “bas” matériel et corporel:
simultanément elles rebaissent et donnent la mort
d'un coté, donnent le jour et rénovent de "autre;
elles sont a la fois bénites et humiliantes, la mort
et la naissance, I'accouchement et I'agonie sont
indissolublementimbriquées. En méme temps, ces
images sont étroitement liées au rire,” *

O cinismo, a obscenidade e os elementos
grosseiros, ligados por sua vez a vida da praca
ptiblica (de cardter nao oficial e livre) sdo elementos
capitais do baixo material e corporal no sistema do
realismo grotesco, bem como aparecem na festa
popular.

Ainda no Capitulo | ha uma referéncia a “bunda
do herdi” e a caracteristica obscena de Macunaima
ao brincar com Sofara.

Rabelais coloca a excitacdo sexual, ou seja, a
capacidade de realizar o ato reprodutivo, depois
das necessidades naturais.

No Capitulo Ill, Macunaima cumpre o rito nupcial
com Ci, havendo o contato fisico, o ato da
concepcao e o triunfo da virilidade, ja que ela é
vencida sexualmente, apesar do interdlito tribal, que
proibia tal relacionamento.

Antes do ato em si, hd pancadas nupciais. “O
heroi se atirou por cima (lola pra hrmmr Cl nao

RGN WL

queria. Fez langa da flecha tridente
enquanto Macunaima puxava da

>

pajeti. Foi um pega tremendo e por
debaixo da copada reboavam os
berros dos briguentos diminuindo
de medo os corpos dos
passarinhos. O heroi apanhava.
Recebera ja um murro de fazer

sangue no nariz e um lapo fundo
de txara norabo.”

As pancadas se encontram
dentre osritos do tipo carnavalesco

e se repetem em outras partes do

livro.

Da ligacdo entre Ci e

Macunaima nasceu um filho
encarnado que morre, cumprindo-se
um preceito fabular de que a toda

violacdo corresponde uma punicdo. Do corpo
de seu filho nasce o guarand, compondo-se, assim,
uma lenda. Ha o aspecto cosmico da fertilidade da
terra.

O corpo grotesco € um corpo em movimento.
Ele ndao acaba. No dizer de Bakhtin, ele esta sempre
em estado de construcdo, de criagcdo. A morte, o
cadaver, o sangue do solo ddo nascimento auma
nova vida. Na obra de Rabelais, a morte-renovagdo-
fertilidade tem aspecto capital.

O corpo da mae de Macunaima transforma-se
num cerro.

O riso carnavalesco nao permite que nenhum
dos momentos de sucessdo, como o nascimento
ou a morte de absolutize. Nas imagens
carnavalescas vemos que a propria morte € gestante,
enquanto o seio materno parturiente € a sepultura.

Mario de Andracle, aproveitando os recursos do
grotesco, nao deixa de lado o membro viril (o falo)
e os testiculos. No Capitulo I, Ci, depois de vencida
pelo herdi, se entrega em dacdiva total, lancando
mao de recursos eroticos grotescos, como o de
passar urtiga “no chui do heroi e na nalachitchi
dela”.

A atuacao sexual do personagem e
hiperbolizacla.

Outro aspecto do “baixo” corporal nos €
mostrado no Capitulo VI, quando Macunaima, para
libertar-se do Piaima, coloca “o sim-sinho dele na
boca do buraco”.

A imagem grotesca ocupa-se das saidas,
excrescéncias e orificios.

As formas grotescas do corpo aparecem nos
povos nao-europeus e no proprio folclore europeu.
Segundo Bakhtin, o corpo que figura em todas as
expressoes da linguagem nao-oficial e familiar e o
corpo fecundante-fecundado, colocando no



mundo-posto no mundo, comedor-comido, que
bebe, excretador, doente e que morre.

No Capitulo X, Mério de Andrade coloca a
(dnus), empregada
carnavalescamente, com sentido de botoeira/lapela,

palavra  “puito”
ja que “Orificio era a palavra que a gente escrevia
mas porém nunca ninguém nao falava ‘orificio’ ndo.”

No realismo grotesco, assim como em Rabelais,
0s excrementos nao tém uma significacao sé banal,
de pura necessidade fisiolégica, como vemos
usualmente. Eles eram considerados “comme un
élément essentiel dans la vie du corps et de la
terre, dans la lutte entre la vie et la mort, ils
contribuaient a la sensation aigué qu’avaitI’'homme
de sa matérialité, de sa corporalité,
indissolublement liées a la vie de la terre”, "%

Em Macunaima, Mario de Andrade utiliza, ainda,
a imagem do ventre, das entranhas, fazendo
referéncia as tripas, no Capitulo |, a propdsito de
uma caga conseguida pelo personagem. Jigué
“quando foi pra repartir nao deu nem um pedacgo
de carne pra Macunaima, so tripas”.

As tripas também figuram na obra de Rabelais,
bem como na literatura do realismo grotesco de
modo geral.

As tripas representam o ventre, as entranhas, o
seio materno, a vida. As tripas engolem e devoram,
além de estarem ligadas aos excrementas, a morte,
ao abate.

Com aidéia de tripas, o grotesco liga vida, morte,
nascimento, necessidades naturais e alimento.
Ademais, é o centro da topografia corporal, lugar
onde o alto e o baixo permutam.

Dentro do aspecto relativo ao corpo, podemos
falar da “anatomia carnavalesca”, com as partes de
um corpo separacdo em partes.

No livro examinado, “O herdi picado em vinte
vezes trinta torresminhos bubuiava na polenta
fervendo. Maanape catou os pedacinhos e 0s 0ssos
e estencleu tudo no cimento pra refrescar. Quando
esfriaram a sarara Cambgique derramou por cima
o sangue sugada. Entio Maanape embrulhou todos
os pedacinhos sangrando em folhas de bananeira,
jogou o embrulho num sapiqud e tocou pra
pensdo”. '

No Capitulo XVII (“Ursa Maior”) ha uma
enumeracao das partes do corpo. “Estava sangrando
com mordidas pelo corpo tado, sem perna direita,
sem os dedaoes, sem os cocos-da-baia, sem orelhas,
sem nariz, sem nenhum dos seus tesouros”, '

As enumeracoes desse tipo foram muito
utilizadas na literatura carnavalizada do
Renascimento.

Macunaima morre duas vezes, de forma
grotesca - uma vez flechado, outra vez por ter

amassado seus testiculos - e é ressuscitado gracas
a seu irmao Maanape que é feiticeiro (numa
combinacdo do fantastico livre, cf. menipéia), o
que nos lembra a figura do médico como uma
imagem de Deus.

Segundo Hipdcrates, a Medicina é comparada
a um combate e farsa desempenhada por trés
personagens: o doente, o médico e a doenca.

Na festa popular era comum a presenca de
curandeiros que ofereciam poc¢des magicas para
todo tipo de situacao aflitiva.

Faz parte, também, da festa popular a presenca
de cenas de batalha, golpes, destronamento,
imagens de jogo, profecias e adivinhacaes.

Em Macunaimma ha a luta entre o herdi e seu
antagonista (Piaima) e toda espécie de golpes
ardilosos, visando ao destronamento
(metaforicamente falando) do Gigante, possuidor
da muiraquita.

O proprio Macunaima é saudado como
Imperador do Mato-Virgem, por sua ligacao com
Ci, merecendo um séquito tropical e carnavalizaclo
de “janclaias, muitas araras vermelhas tuins coricas
periquitos, muitos papagaios(...)".

Este séquito deixa-o, quando o heroi chega a
Sdo Paulo, a cidade da maquina, sendo entio
destronado.

Dentre os componentes desse seéquito,
jocosamente constituido de passaros, ha muitos
papagaios que so repetem o que lhes ensinam,
numa paradia dos verdadeiros séquitos reais, que
s usam a linguagem da pardfrase, o endosso da
icdeologia.

A presenca do jogo ¢ encontrada no Capitulo

XI1, quando Macunaima joga no bicho e acertana

Dina Sfat fez
o papel de Ci
erm Macunaima.
No filme,

ela e a parodia
da mulher
moderna, livre,
guerreira e
cheia de
energia.

(10) BAKHTIN, Mikhail,
L'oeuvre de Frangols
Rabelais et la culture
populiire au AMoven Age
et sous fr Renarssance.
i 22

(11) ANDRADI, Mario
de, Aticunanma, p. 43

(120 tcem, ihiclem, p. 143



(13) ldem. ibrdem
pp. 47-8
(1] lddem, ibiclemn
pp. 92-3

(15) ldem, ibidom, p. 69

feiticeiro (solucao magica para situacao real aflitiva).
Os simbolos do jogo sempre fizeram parte do
sistema metaforico da simbologia carnavalesca.

Outrainfluéncia constatada é a das adivinhacoes
bem carpavalizadas. Vejamos:

“Vou dizer trés adivinhas, si vocé descobre, te
deixo fugir. O que é que é: é comprido, rolico e
perfurado, entra duro e sai mole, satisfaz o gosto
da gente e ndo é palavra indecente?

- Ah!Isso é indecéncia sim!

- Bobo! é macarrao.

- Ahn... ¢ mesmo! Engracado, nao?

- Agora o que é que é: qual o lugar onde as
mulheres tém cabelos mais crespinho?

- Oh, que bom! Isso eu sei! é ai

- Cachorro! £ na Africa, sabe!

- Me mostra, por favor!

- Agora é a dltima vez. Diga o que que é:

Mano vamos fazer

Aquilo que Deus consente.

Ajuntar pélo com pélo,

Deixar o pelado dentro.

E Macunaima:

- Ara! Também isso quem ndo sabe! Mas ca
pra nés que ninguém nos ouga, vocé é hem sem
vergonha, dona!

- Descobriu. Nao é dormir ajuntando os pélos
das pestanas e deixando o olho pelado dentro que
voce estd imaginando.”

A malicia, o duplo sentido estd presente em
todas as adivinhacoes.

A mistura do texto em prosa e verso (como se
vé em inumeras passagens da obra) é uma
caracteristica advinda da menipéia, assim como as
cenas de escandalos, de comportamentos
excéntricos, de discursos e declaragoes
inoportunas, que destroem a integricade épica e
tragica do submundo.

No Capitulo XI, vemos um estuclante que sobe
na capota de um carro para fazer um discurso de
retorica balofa e inoportuna, provocando os maiores
mal-entendidos e o comportamento excéntrico de
uma prostituta que reclama por ter siclo bolinada.
Temos, ai, um verdadeiro oximoro: a cortesa
virtuosa.

A passagem € a seguinte:

“Uma madalena que estava na frente do herai,
virou pro comerciante atrds dele e zangou:

- Nao bolina, senvergonha!

O heroi estava cego de raiva, pensou que era
com ele e:

- Que “nao bolina” agora! nao estou bolinando
ninguem, sua lambisgoia!” "

A descompostura, segundo Bakhtin, contribui

para o adensamento do clima carnavalesco.

Macunaima se sente injuriado, ainda mais,
porque o povo presente grita: “Lincha o bolina!
Pau nele!”

Rabelais vé, em cada injuriado, um ex-rei ou
um pretendente ao trono. Assim, pois, as pancadas
e as injurias ndo tém um carater particular e
quotidiano. Elas sao, sim, atos simbalicos dirigidos
contra a autoridade suprema, como por exemplo,
contraum rei.

Faz parte dos ritos secundarios do carnaval a
mudanca de traje, o travestimento. Ja o homem
medieval apresentava duas vidas: a oficial, sombria,
plena de medo, de dogmatismos, de devocao e
piedade, e a publico-carnavalesca, livre, profana.

Macunaima se traveste de “francesa” para tenta
reaver a muiraquita, tentando seduzir o gigante
Piaima.

A figura do gigante, assim como de anoes, tolos,
monstros, etc., é parte integrante da historia do
rso.

Aimagem grotesca acentua partes do corpo e
permite a associacao de elementos heterogéns=os
O aspecto essencial do grotesco é o disforme e
que temos exemplo vivo em Mianique-Teibe, no
Capitulo VIIl de Macunaina. Fle “Respirava com
os dedos, escutava pelo umbigo e tinha os olhos
no lugar das mamicas. A boca era duas bocas e

estavam escondidas na dobra interior dos dedos
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popular, conforme ressalta
Bakhtin: “Le géant était le
personnage habituel du
répertoire forain (...) Mais
il était aussi une figure
obligatoire des pro-
cessions de carnaval ou de
la féte du Corps Dieu, etc;
alafin du Moyen Age, de
nombreuses villes pos-
sédaient a coté des
‘buffons de la cité’ des
‘géants de la cité’ et
méme une famille de
géants appointés par la
municipalité et tenus de
participer a toutes les
processions au cours des
diverses fétes populaires.
(".)IIHM

No caso de Mario de
Andrade, a cidade do
gigante é Sdo Paulo, por
si s6 uma cidade gigante.

Digno de nota é o fato de o gigante Piaima ser
capaz de realizar acoes sobre-humanas (“Piaima
arrancou da terra com raiz e tudo uma palmeira
inaja e nem deixou sinal no chao.”)!""" e o heroi -
Macunaima - ndo.

Na épica tradicional, o heroi é capaz de realizar
tais acoes. Macunaima tenta, mas nao consegue:
“Entao saiu da cidade e foi no mato Fulano
experimentar forca. Campeou légua e meia e afinal
enxergou uma peroba sem fim. Enfiou o brago na
sapopemba e deu um puxao praver si arrancava o
pau mas s6 o vento sacudia a folhagem na altura
porém. ‘Inda nao tenho bastante forca nao’,
Macunaima refletiu,” "

O fato é nitidamente carnavalizaclo, como se vé.

O gigante Piaima forma, com sua mulher Ceiuci,
um par grotesco. “O gigante estava ai com a
companheira, uma caapora velha sempre
cachimbando que se chamava Ceiuci e era muito
gulosa.”""”

A referéncia a gula de Ceiuci, bem como ao
apetite invejavel de Macunaima, que devora as
frutas da drvore Dzaladira-legue, e a voracidade de
Piaima, que devora “guaribas jads mutum-le-vagem
mutum-de-fava mutuporanga urus urumutum” =",
sopa, jacarezada e polenta sdo significativas da
abundancia material, da comilanca, da liberdacdle,
COMO nas saturnais romanas, em (ue encarnavam
avolta aidade cle ouro, como ressalta Bakhtin.

A referéncia a bebida nio é esquecida.
Macunaima bebe uisque (Cap. V) e pinga (Cap.

it

O ator Paulo José aparece no filme travestido como a mae branca de
Macunaima preto. Nas transformacoes magicas de prefo para branco,
Macunaima torna-se racista e gera com uma mae branca um filho negro.

VIl) em grande quantidade.

Ha um verdadeiro desbordamento dionisiaco.

Como vimos, a descompostura e o xingamento
contribuem para adensar o clima carnavalesco, o
que se encontra em O /diota de Dostoiévski e em
Macunarma.

O personagem principal deste ultimo coleciona
palavras feias, xinga a mae do gigante (Cap. V), o
proprio Piaima (Cap. Xl), utilizando-se até dalingua
do pé.

Devemos lembrar, também, que Mario de
Andrade toma a imagem da boca aberta,
encontrada em Rabelais.

Diz Bakhtin a esse respeito:... “la bouche bee
joue (...) un role majeur. Elle est, bien entendu,
reliée au ‘bas’ corporel topographique: k1 bouche
estla porte ouverte qui conduit au bas, aux enfers
corporels. L'image de /absorption et de la
deglutition, image ambivalente trés ancienne de
la mort et de la destruction, est liée a la houche
grande ouverte. De plus, de nombreuses images
de banquet sont rattachées dans le méme temps
alabouche grande ouverte (...)" "

Madrio de Andrade carnavaliza ainda mais o tema,
colocando um cesto com a boca aberta:

“Tirou a francesa da armadilha e berrou pro
cesto:

- Abra a boca, cesto, abra a vossa grande boca!

O cesto abriu a boca e o gigante despejou o
herdi nele. O cesto fechou a boca outra vez, Piaima
carregou-o e vollou.” -

Outros recursos retirados do carnaval da praga

=
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publica sdo: o tratamento “tu”, o emprego do

diminutivo e os apelidos, detectados no exemplo
aseguir:

“ -~ Maanape, meu neto, deixa de conversal
Atira a gente que eu cacei que sinao te mato,
velho safadinho.”

Mario de Andrade se vale muito também do
recurso parodico de alcance lingliistico, de larga
tradicao, remontando a jungao da Antigtiidade e
da ldade Média, como se pode sentir em Vergilius
Maro Grammaticus, onde todas as categorias
gramaticais sao transpostas para o plano material e
corporal.

Macunaima fala umalingua impura, contrastante
com a fala pura dos letrados ou candidatos a letrados
(o estudante, o advogado, o mulato da maior
mulataria).

Macunaima ressalta diversas vezes a existéncia
das duas linguas da terra. Ele, todavia, faz uso do
vocabuldrio familiar e da praca publica, o que nao
o impede de vir a escrever a célebre Carta pras
Icamiabas (Cap. XI) - parodia dentro da parodia -
num portugués mais classico, demonstrando uma
adesdo aos valores da cidade grande. A Carta
funciona como uma paradia a prestagao de contas
dos cronistas, desmistificando a Carta de Caminha.
Macunaima a escreve para pedir dinheiro.

No texto ele carnavaliza a erudicdo de fachada
(que leva a confundir versiculos com testiculos e
fesceninas com femininas, etc.), o saber ornamental
(citagoes em latim, francés, indicacdo de prontincia
do nome de Freud) e a retorica bacharelesca (plena
de palavras de pouco uso: mavartica, epitalamio,
galiparlas, locustas, nintente armento, etc.).

Assim como Rabelais em Pantagruel, Mario de
Andrade, em Macunaina, da umaimagem signifi-
cativa dalingua dos latinizantes.

Ao fazer a parddia da lingua - forma de mani-
festacdo de poder - ele assume uma postura inju-
riosa e destronante.

Macunaima se apresenta como cinico, obsceno
e empreganco termos grosseiros, tudo intimamen-
te ligado a vida da praga publica, no dizer de Bakhtin.

“Le cynisme de Rabelais est essentiellement lié
alaplace publique de la ville, au champ de foire, a
la place du carnaval de la fin du Moyen Age et de
[a Renaissance. D'autre part, il ne s’agit pas de la

joie individuelle d'un gamin sorti d'une chaumiére
enfumée, mais de la joie collective de la foule
populaire sur la place publique de la ville.” *

Macunaima é cinico desde o Capitulo | do livro.

No Capitulo V, bem expressiva é a seguinte
passagem: “O heréi ferrado do sono. Entao a Mae
do Mato pegava na txara e cotucava o companhei-
ro. Macunaima se acordava dando grandes garga-
Ihadas estorcegando de cocegas.

- Faz isso nao oferecida!

- Faco!

- Deixa a gente dormir, seu bem...

- Vamos brincar.

- Ail Que preguical...

E brincavam mais outra vez.

Porém nos dias de muito pajuari bebido, Ci
encontrava o Imperador do Mato-Virgem largado
por ai num porre mae. lam brincar e o heréi
esquecia no meio.

- Entao, heroi!

- Entao o que!

-Vocé nao continua?

- Continua o que!

- Pois, meus pecados, a gente estd brincando e
voceé pdara no meio!

- Ail Que preguica...”*?

Como exemplos de obscenidades e elementos
grosseiros servem aqueles dados a proposito das
adivinhacoes e do caso do puito.

As grosserias, como as imprecagoes, injurias e
juras funcionam como o lado reverso dos elogios
da praga publica.

Macunaima jura e nao cumpre a promessa,
numaviolacao flagrante aos principios éticos, serios.
No Capitulo VIII, o personagem jura pela memoria
da mae de que nio “brincara” com nenhuma outra
cunha, para merecer a filha de Vei, a Sol, e ndo
mantém a palavra. Prevalece nele o lado jocoso (“~
Pois que fogo devore tudo! Macunaima exclamou.
Ndo sou frouxo agora pra mulher me fazer mal!”).

Na época de Rabelais, “Les jurons €taient un
élément non officiel du langage. lls étaient bel et
bien interdits, combattus par deux sortes
d'adversaires: d'une part I'Eglise et L'Etat, d’autre
part les homoristes de cabinet.”'="

A linguagem familiar geralmente é plena de

juras.




As mulheres sao apresentadas em Macunaima
dentro da tradicao do cristianismo medieval, como
encarnac¢io do pecado, dando margem a tentacao
da carne, a qual o personagem nao resiste, mas
também estdo presas a tradi¢do comica popular
em que a mulher rebaixa, aproxima-se da terra, da
morte, embora seja, antes de tudo, o principio da
vida, o ventre. Ha, pois, uma ambivaléncia na
imagem da mulher.

“Dans la ‘tradition gauloise’, la femme est la
tombe corporelle de I"homme (mari, amant,
prétendant), une sorte d’injure incarnée,
personnifiée, obscene, décernée a toutes les
prétentions abstraites, a tout ce qui est limité,
achevé, épuisé, tout prét. C'est un
inépuisable vaisseau de fécondation
qui voue a la mort tout ce qui
estvieux et achevé.”?”

gem nada menos de quarenta vezes quarenta mi-
Ihdes de bagos de cacau, a moeda tradicional.” 9

“O heroi picado em vinte vezes trinta
torresminhos” (...) ®°

No Capitulo XI, “Macunaimajogou toda a cole-
cdo de bocagens e eram dez mil vezes dez mil
bocagens”. "

Os exemplos dados jd bastam para confirmar a
assertiva acima feita. Concluimos estas apreciagoes,
lembrando os deslocamentos hiperbdlicos e
carnavalizados de Macunaima, como vemos no Ca-
pitulo VI, quando ao enfrentar Piaima “o herdi teve
medo e desembestou numa chispada mae parque
adentro. O cachorro correu atras. Correram, corre-
ram. Passaram 4 rente a Ponta do Colabouco, to-

maram rumo do Guajara Mirim e volta-
ram pra leste. Em [tamaraca,
Macunaima passou um

Dentro da tradicao
gaulesa se desenvolve,
ainda, o tema da trai-
¢do que vemos em
Macunaima, tam-
bém, com Sofarae
Iriqui. O marido
traido, no caso
Jigué, fica reduzi-
do ao papel do
rei destronaclo do
carnaval. A mu-

Iher, segundo essa
mesma tradicdo, é
apresentada de forma
ambivalente, mas ndo hostil ou negativa.

Uma outra particularidade do estilo de Rabelais,
e que foi tomada por Mdrio de Andrade, é a utili-
zagao carnavalesca das cifras.

Bakhtin afirma que a literatura da Antigliidade
e daldade Média fazia o uso simbolico, metafisico
e mistico da cifra. Toda cifra era sagrada. “Les
chiffres sacrés étaient placés a la base des
compositions artistiques, y compris des oeuvres
littéraires. Rappelons Dante, chez qui les chiffres
sacrés déterminent non seulement la constuction
de tout I'univers, mais aussi la composition des
poémes. (...) Rabelais 6te aux chiffres leurs oripeaux
sacrés et symboliques, il les détrone. // profane le
chiffre. C'est une profanation non pas nihiliste, mais
joyeuse et carnavalesque, qui le régénere et le
rénove.” *9

Rabelais usa as cifras de forma hiperbdlica e
grotesca. Mdrio de Andrade, em Macunarnina, afo-
ra a medida “légua e meia” (que se traduz nas
mais variadas cifras), usa no Capitulo V:

“Desses tesouros Macunaima apartou pra via-
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pouco folgado e

teve tempo de co-

mer uma duzia de
manga-jasmim que nas-
ceu do corpo de dona
Sancha, dizem. Rumaram pra
sudoeste e nas alturas de
Barbacena o fugitivo avistou
uma vaca no alto duma ladei-

ra calcada com pedras pontu-
das.(...) Adiante da cidade de
Serra no Espirito Santo quase
FonY arrebentou a cabega numa
Zal 3 \4\-\ pedra com muitas pinturas es-
' culpidas que nao se entendia.
Decerto era dinheiro enterra-
do... Porém Macunaima estava com pressa

e fechou pras barrancas dailha do Bananal”. %

O campo coOmico-sério entra em oposicao ao
género épico (sério), onde o herdi se desloca em
batalhas, mas ndao em fuga medrosa. O fantastico
e os comportamentos excéntricos também fazem
parte da menipéia.

Interessante, ainda, é a viagem feita por
Macunaima do mato para a metropole. Silviano
Santiago diz que isto representa um périplo da
descoberta do Brasil, as avessas.

Chegamos a conclusao de que Macunaima se
encontra situado dentro da melhor tradicao da his-
toria do riso, cujos dados foram minuciosamente
levantados por M. Bakhtin.

Trata-se de uma parodia carnavalesca, distancia-
da da parodia moderna negativa e formal. Alids, a
negacdao pura e simples é, em geral, estranha a
cultura popular.

No autor satirico hd, de hibito, o riso negativo. O
autor se colocando de fora cdlo objeto de sua gozagao.

(27) Idem, ibidem,
p. 240

28) Idem, ibidem,
pp. 459-60.

29) ANDRADE, Mairio
de, Macunaima, p. 33.
(30) Idem, ibidem, p. 43.
(31) Idem, ibidem, p. 94.
(32) Idem, ibidem, p. 51.
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Como Rabelais, Mario de Andrade retira o aves-
so do sério limitado e ditado pelas classes domi-
nantes, atingindo, inclusive, aquilo que ha de mais
rigido: a sintaxe tradicional.

O autor utiliza a palavra popular, a expressiao
alegre, livre e Iicida, o vocabulario da praca pu-
blica.

Mario de Andrade, por varias vezes em sua
rapsodia, faz referéncia as “duas linguas da terra,
o brasileiro falado e o portugués escrito”. O fato
de haver duas linguas marca a existéncia de duas
concepg¢oes do mundo.

Bakhtin afirma “que la frontiére qui partageait
les deux cultures: populaire et officielle, passait
directement, dans une de ses parties, par la ligne
de partage des deux langues: langue vulgaire et
latin'™). La langue populaire, englobant toutes, les
spheres de I'idéologie et évicant de ce domaine
le latin, véhiculait les points de vue nouveaus,
les formes nouvelles de pensée (la méme
ambivalance), les appréciations nouvelles. Car
cette langue était celle de la vie, du travail matériel
etdu quotidien, lalangue des genres ‘inférieurs’
(fabliaux, farces, ‘cris de Paris’, etc., dans leur
majorité comiques); elle était enfin la langue du
libre parler de la place publique (bien entendu,
la langue populaire n’était pas unique, elle
comprenait les sphéres officielles du langage),
tandis que le latin était la langue du Moyen Age
officiel.” 33

A postura de Mario de Andrade com relacao
alingua é destronante.

Macunaima, como Leonardo Pataca, nasce ma-
landro. A malandragem é uma qualidade essen-
cial para ele, em contraste com os picaros, que
se tornam assim em funcao das dificuldades so-
fridas.

Antonio Candido, que viu em Leonardo “o pri-
meiro grande malandro” que entra na novelistica
brasileira, diz que Mario de Andrade elevou esse

malandro a categoria de simbolo com Macunaima.

Nosso personagem esta liberto de lacos es-
treitos e dogmadticos como vemos nas festas po-
pulares.

Segundo José Guilherme Merquior, “a rapso-
dia marioandradina é um romance arturiano que
levou uma tremenda injecao de ambivaléncia. O
género heréi-comico subverteu a demanda do
graal, no caso, alias, ja sonsamente falico (a
muiraquitd), e ndo apenas como nos originais do
ciclo bretdo, conotativamente erético. Para co-
mecar, Mario fez do seu heréi o avesso do cava-
leiro. Medroso, desleal, lascivo e mentiroso,
Macunaima é mesmo - conforme viu, pensando
em Bakhtin e ndo em Propp. Mdrio Chamie -
um parsifal carnavalizado, negativo burlesco do
virtuoso peregrino cristao”. %

Nao cabem, como podemos ver por tudo que
foi exposto, as afirmativas de que Macunamma é
um livro infantil ou cadtico. Ele é um digno re-
presentante de nosso modernismo radical, pro-
penso ao dionisiaco, a carnavaliza¢ido, bem pa-
tente ndo s6 em Mario de Andrade como em
Oswald de Andrade.

O grande impacto é causado pelo fato de
Macunaima nao ser um herdéi “sério”, “positiva”,
dentro dos padrdes do modelo de Balzac e
Stendhal.

O heréi do romance balzaquiano ou
stendhaliano tem um carater definido. Nosso he-
réi, todavia, ndo tem carater e ainda “deixa a cons-
ciéncianailha de Marapatd”, antes de comecar a
luta contra Piaima.

Para entender e sentir Macunaiina, é preciso
ter em conta, como disse Victor Hugo, “que tudo
na criagao € humanamente be/o, que o feio exis-
te ao lado do belo, o disforme perto do gracioso,
o grotesco no reverso do sublime, o mal com o
bem, a sombra com aluz”.©®

“Tem mais nao.”
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As vésperas
do aniversario de
500 anos do Brasil,
a Camara Legislativa
do Distrito Federal
prestou sua
homenagem a
pdtria-mde Portugal.
A sessdo solene
ocorreu no dia 27 de
agosto, a pedido
do deputado
Jodo de Deus (PDT).

s do Descgnento

ante

O presidente do Instituto Camdes

da Embaixada de Portugal,

Rui Rasquilho (foto), foi o responsavel
por um dos momentos mais ludicos do
evento. Rasquilho fez de seu discurso
uma ode a saga portuguesa, relembrando
0s 500 anos de historia lusitana antes do
Descobrimento do Brasil, porque
acredita que “"a memoria de uma nagao,
com seus acertos e erros, € o que
constrdi a grandeza de um povo™.

Nesta edi¢do, a DF Letras reproduz
fragmentos da “‘viagem™

de Rasquilho, feita de improviso, pela

historia de seu pais.

Quando fui convidado para vir a esta sessao, foi-me pedido
que dissesse também algumas palavras, visto que se tratava
ce comemorar os 500 anos do Brasil. Pois bem, mas ja que se
fala tanto do Descobrimento e dos tltimos quinhentos anos,
talvez valesse a pena dizer algumas palavras sobre os quinhen-
tos anos que precederam o descobrimento deste imenso e
querido pais, porque sao estes porventura 0s anos menos co-
nhecidos dos brasileiros. Ao falarmos dos quinhentos anos an-
tes da chegacda de Cabral, em um pais que festeja 5 séculos
de historia, parece-me interessante lembrar que nos e vos te-
mos em comum a auto-estima: somos povos cujo orgulho pelo
passado advém do reconhecimento das nossas proprias falhas,
pois sabemos que s assim se constroi com grandeza a histo-
ria de um Estado. S6 aceitando o que de bom e o que de
mau, ao longo da historia, o povo foi construindo, se forjam

as nacoes. Portugal e Brasil sdo, por isso, povos capazes
de resistir as criticas, “navegando” com seguranca no
futuro, porque aprenderam a aceitar o passado sem es-
conder vergonhas ou elogiar grandezas.
Mas quem sao os portugueses afinal? Comecemos
pela geografia. Portugal é um pais tdao pequeno que,
no seu maior comprimento, cabe entre Brasilia e Belo
Horizonte e que, na sua maior largura, tem pouco mais
de trezentos quildmetros. Com uma populagao que
nao chegava sequer a um milhdo de habitantes, lan-



cou-se no século XV pelos mares afora contribuindo com a sua
didspora para a formagdo de inimeros paises, onde todos fala-
mos esta lingua portuguesa. O portugués da Peninsula Ibérica,
afinal, nasceu como o Brasil nasceu, ou seja, caldeado em varias
culturas, construindo nessa mistura de povos e ragas uma na-
¢ao que hoje se apresenta como o mais antigo Estado da Euro-
pa com fronteiras definitivas.

Quem ja ndo ouviu falar dos lusitanos? Nao sdo uma lenda
como, por vezes, se pensa; os lusitanos foram o povo ibérico
que mais reagiu a primeira investida colonizadora do seu ter-
ritorio, protagonizada pelos romanos. Estamos ainda a falar
de um periodo anterior ao nascimento de Cristo, muito mais
de mil anos atrds, mas é sobretudo nos lusitanos que esta a
origem remota dos portugueses. E essa bolsa de resisténcia
pré-céltica que depois acabou por ser assimilada pelo Impé-
rio Romano, do qual herdamos a cultura e a administracao,
que nos legou o Direito que transmitimos mais tarde ao Bra-
sil, que construiu estradas e pontes, que criou o principio das
divisdes administrativas. Foram os romanos quem, no fundo,
nos deram, por meio de sua heranca grega, as bases funda-
mentais da democracia. F longa a histéria como se vé e é bom
que por ela saibamos a origem dos nossos valores atuais.

Os povos assimilados pelos romanos ainda nao eram obvi-
amente portugueses, eram pré-celtas colonizados por Roma.
Depois, o Império Romano, que envolvia todo o Mediterraneo,
posteriormente ao nascimento de Cristo, entre 409 e 416, é
invadido pelos povos do Norte, pelos germanos primeiro, os
vandalos, os suevos e os alanos. Logo depois os suevos e por
dltimo os visigodos se instalam no territério ibérico, e pouco a
pouco ocupam toda a Peninsula Ibérica. Ainda ndo havia nesse
tempo nem Espanha nem Portugal, mas havia por certo povos
a forjarem-se. No século VII, ja com os povos do Norte conver-
tidos ao cristianismo mas politicamente desavindos, chegaram
os arabes. Tarik, o berbere convertido ao Isldo, passa da Africa
para Portugal e, mais uma vez, ha uma segunda colonizacio,
que demorou séculos no espaco onde nascerd Portugal e que
ird perdurar até 1249. S3o séculos de uma presenca importan-
tissima de povos vindos do norte da Africa e da Arébia.

Curiosamente, ha muito pouco tempo, na Universidade de
Coimbra, ao se fazer um estudo da Aids, os especialistas des-
cobriram algo extraordindrio: os portugueses tém, em seu DNA,
a “marca” do povo drabe. E os brasileiros deverao, por isso,

——ta }in

juntar a sua heranca negra, branca e india mais esse contributo
lusitano, pois tendo sido nds quem chegou primeiro a estas
terras amerindias, fomos nds por certo quem vos legou o DNA
arabe. Talvez, algumas destas coisas com as quais especulo
expliqguem a lhaneza do nosso trato para com outras civiliza-
¢oOes e a capacidade antropofagica de sermos capazes de assi-
milar outras culturas e de as tornar nossas sem nunca as elimi-
nar.

Em 1143, Portugal adquire o estatuto de Reino indepen-
dente, depois de, durante alguns anos, ser um condado qgue
politicamente se formou em decorréncia de problemas inter-
nos do Reino de Castela e Ledo e dos problemas politicos
ibéricos trazidos pela reconquista cristd contra os drabes.
Somos, por isso, constituidos culturalmente na vitéria do cris-
tianismo contra o islamismo. Ha por isso uma dicotomia na
Peninsula Ibérica, e em Portugal também; pais periférico que
se forja justamente como o Ultimo elo de uma cristandade
que se afirma contra o Isldo, o Portugal cristdo foi sempre um
visceral inimigo dos muculmanos ao longo de séculos, quan-
do as religides se impunham pela forca das armas.

Acabada a reconquista, 150 anos depois da constituicao
do Reino em 5 de outubro de 1143, o territério adquire a
dimensdo que hoje tem. Com a paz, inicia-se a colonizagao
(nessa altura, éramos pouco mais de meio milhdo de portu-
gueses), ao sul do Tejo. Criamos no século XIV uma das primei-
ras universidades do mundo, a Universidade de Lisboa, que
depois foi transferida para Coimbra. Desenvolvemos a agri-
cultura e lancamos os principios da marinha mercante e um
embrido de armada. As ordens religiosas, aqui, como no res-
to da Peninsula, preservaram a cultura e a estabilidade politi-
ca de Portugal. Se ndo fossem elas, muito da cultura européia
se teria perdido primeiro quando das invasoes dos “barba-
ros”, 0s quais, nessa altura, eram assim chamados comparati-
vamente ao equilibrio do Império Romano. Depois, durante
o povoamento da Peninsula apds a reconquista, criaram-se
seguramente as condicdes para, no inicio do século XV, iniciar-
se a nova expansao maritima.

Na mistura de povos, como se vé, Portugal tem uma historia
idéntica a do Brasil, s6 que mais lenta... Claro que a histéria nao
se repete, e nio ha povos puros, por isso a execugao dos prin-
cipios do nazismo foi uma coisa monstruosa. Alids, todas as
ditaduras sio monstruosas, porque habitualmente determinam




o “esquecimento” da realidade histérica, porque manipulam os
capitulos da Histéria colectiva para depois esmagarem comple-
tamente os povos. Todos nés, portugueses e brasileiros, conhe-
cemos ditaduras mais brandas do que essa, mas foram ditadu-
ras, com o arbitrio que o olhar para trds nos assegura. Descul-
pem-me este desvio. A Histdria é, como se vé, um extraordina-
rio veiculo de andlise, de contributo para a aceitagcdo dos pré-
prios erros, uma palavra final para com os povos da comunida-
de de lingua portuguesa, alguns dos quais tém ainda tdo gran-
des problemas. Neste espaco luséfono inclui-se o Brasil, por-
que este é o maior pais e o de maior populacdo, onde o idioma
portugués estd guardado com a dindmica da modernidade.
Guardar uma lingua nao é conservé-a dentro de baias; guardar
uma lingua é saber conservar sua estrutura e inovar permanen-
temente.

O Brasil, dizia, tem uma particular responsabilidade histdri-
ca neste espago que se estende por todos os continentes. Por-
tugal obviamente também a tem por estar na sua origem, mas

a responsabilidade doBrasil, pela sua dimensdo continental,
talvez seja maior. Talvez, todos juntos, (em breve seremos oito
com Timor), possamos vir a ser uma zona geolingtistica de
grande importancia politica no mundo. Se hoje o inglés é im-
portante, é porque por detrds dele estd o poder econémico,
militar e tecnolégico. Também, quando Portugal e Espanha di-
vidiram o mundo pelo Tratado de Tordesilhas, falava-se o por-
tugués e o espanhol em cada uma das suas dreas de influéncia
colonial comercial. Ndo fala a América do Sul portugués e es-
panhol?

Quem sabe se daqui a alguns anos ndo serdo as linguas
portuguesa e espanhola - ambas saidas da Peninsula Ibérica -
tdo importantes no mundo quanto o € hoje o inglés?

Senhor presidente, Senhores deputados, celebrar os 500
anos do Brasil é também celebrar a lingua de Camdes, a cul-
tura luséfona e os povos que pelo mundo além falam portu-

gués.

Muito obrigado.

Homenagem a Victor Alegria

O portugués Victor Alegria
(foto) chegou ao Distrito
Federal ha 33 anos. Aqui,
tornou-se conhecido como
livreiro e editor. Fm 719635,
Alegria criou nas dependéncias
do Hotel Nacional a Livraria
Encontro - um polo irradiador
de cultura na nova capital. Fra
pouco. O lusocandango criou
ainda a Edjtora Thesaurus, que
funciona hd 18 anos e possui
mais de mil livros em seu
catdlogo, uma média de 60
publicagdes por ano.

Por tudo isso, por ser “um
trabalhador da cultura”, como
definiu o deputado Geraldo
Magela (PT), Victor Alegria
recebeu o titulo de Cidadao

Honordrio de Brasilia. O titulo
the foi conferido no dia 16 de
setembro, em Sessdo Solene na
Camara Legislativa do Distrito
Federal, a pedido do deputado
Magela.

A revista DF Letras também
saudou o novo Cidaddo
Honordrio, por mejo do
discurso do vice-presidente da
Casa, deputado Gim Argello
(PFL). “"H4 uma razao para que
eu fale primeiro em nome de
nossa DF Letras. Afinal, o senhor
é um homem de cultura, um ser
dos livros, das letras, do saber,
da criacdo e de muitas
polémicas. Nao é qualquer
cidaddo que pode carregar o
titulo de editor, e o senhor fez

da sua vida um constante
editar de livros”, declarou
Argello.

Emocionado, Alegria elogiou a
Camara Legislativa pela revista
DF Letras e agradeceu a
homenagem. Fle afirmou
procurar, em sua trajetoria, dar
uma licdo de vida e cidadania.
Mas lembrou que nada pode ser
feito sem a cultura e a
educagdo. “Sem o livro como
poderemos ter uma nagdo que
possa se debrucar sobre os seus
problemas?”, questionou, para
pedir, em seguida, que os
deputados distritais déem
éteng:a'a as livrarias e bibliotecas
do DF. “F necessdrio mais
atengdo a cultura”, encerrou.



