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Para analisar um personagem-narrador
construido fundamentalmente por uma
verbalizagdo insolita e engragada (o
coronel Ponciano, de José Candido de
carvalho), Afonso Camboim, mestre em Teoria
Literaria pela Universidade de Brasilia, revisita e
reconstroi elementos de uma teoria do comico na
literatura, investigando a combinacdo de componentes

lingtiisticos tecnicamente empregados em fun¢ao do riso.

A obra, que, conforme a apresentagdo de Ligia Cademartori,

“associa seriedade e humor, leveza e profundidade”, é

vencedora do prémio Bolsa Brasilia de Produgao Literaria/98,

da Secretaria de Cultura do Distrito Federal, e foi editada e

lancada por essa secretaria em abril de 2000.

O AFONSO CAMBOIM

1. Por queé?

Certa vez me perguntaram por
que resolvi escrever sobre o riso, fazer
um ensaio sobre algo tao natural e
espontaneo: “Vocé quer explicar o
riso? - Perde a graca.” Nao, nao perde.
E quem vai explicd-lo? Eu queria ter a
graca de explicar, mas o que €
essencial, como a vida, o amor, nao
tem explicacao. Acho que fiz o ensaio
porque gosto de encarar o desafio de
pensar sobre o que normalmente se
faz sem pensar.

L3

2. O coronel

Na arte em geral, grandes
artistas se notabilizam pela
habilidade em fazer rir com
palavras. Na arte literaria,
particularmente, inumeros
personagens tém no riso que
despertam sua principal razao de
ser. Este é o caso do coronel
Ponciano de Azeredo Furtado, de
O coronel e o lobisomem, obra de
José Candido de Carvalho que,
embora ndo tdo propalada e
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festejada, encontra-se
(esta é minha opinido) em
grau de importancia
equivalente ao de Grande
sertdo, veredas, de
Guimaraes Rosa,
Macunaima, de Mario de
Andrade e Memorias
postumas de Brds Cubas,
de Machado de Assis, por
exemplo. E foi fazendo
uma andlise literaria do
Coronel, da sua lingua
inventiva, neologismica,
que eu entrei para o
grupinho dos tedricos do
riso e do comico.

3. Estrutura

Lingua hilare lingua é
composto de dois grandes capitulos.
No primeiro, “Do riso e da teoria do
comico”, investigo as origens doriso,
trago paralelos entre oriso e algumas
dimensoes do sério (sua contraparte)
o da realidade, além de situd-lo na
linguagem verbal e nas dimensoes
da arte e da literatura. No segundo,
“A verbalizacdo comica em O
coronel e o lobisoment’, faco uma
‘dissecacao’ do discurso do coronel
Ponciano, sobretudo quanto ao que
ele oferece de risivel. Ao longo dos
capitulos, procuro situar a obra de
José Candiclo no género do discurso
comico e demonstrar o conceito
criado por mim de “opacificacio
cOmica da lingua”, evidenciando a
ocorréncia da aplicacao dessa
opacificacdo, como técnica
humoristica, no discurso do coronel.

4. Deixas

Um fenébmeno como o riso,
embora aparentemente simples, nao
se pode ter a pretensdo de tratd-lo
em todas as suas dimensoes, de
exaurilo, em um ensaio. Entre os
aspectos importantes que
deliberadamente toquei apenas de
leve, encontram-se as possibiliclades
semioticas do riso.

Desenvolver esse tema implicaria
nao so alargar a abordagem da drea
das linguagens, incluindo linguagens
nao-verbais e ndo-artisticas, mas

sobretudo incluir no estudo outras

ciéncia, como a
antropologia ou a fisiologia humana,
além das ja envolvidas: literatura,
linglirstica, filosofia, psicologia etc.

areas da

O paragrafo transcrito abaixo
introduziria minhas idéias sobre esse
viés praticamente inexplorado na
andlise do riso.

Vimos citando o riso como
uma possivel categoria semiotica.
A decodificacao do ato de 1ir seria
mais um desses elementos
complexos no estudo do riso, ar
necessariamente tomado como
um componente de linguagem,
como uma espécie de signo. F
que a variedade de significacoes
expressas pelo riso € imensa. Nao
SO em suas mudancas de
intensidade - do sorriso a
gargalhada - de duracdo, de
combinagao com outros
elementos da face ou do corpo,
de sonoridade, mas sobretudo nas
suas contextualizacées, nas
variacoes ambientais e in-
terlocucionais, o riso pode
expressar significagoes de muitos
matizes, muito alem das
significagoes que convencio-
nalmente se lhe atribuem. O rir
de, o rir para, o rir perante, o rir
com relacdo a etc. podem
constituir risos essencialmente
diferentes.
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5. Riso e arte

Outros aspectos do
riso, embora apenas
propedéuticos, deman-
daram uma abordagem
mais que en passant.
Uma resposta a per-
gunta “Como se situa o
riso na arte?l”, por
exemplo, tornou-se
inalienavel, nao su-
primivel. Essa resposta,
em sintese, encontra-se
nos paragrafos seguintes
do item 3.1: O riso na
arte e na realidade:

Os eventos da arte,
assim como os eventos
da realidade, tém a
propriedade de produzir
virtualmente sentimentos e
emocoes nos seres humanaos.
Nem todos os sentimentos e
emaocoes, entretanto, produzem
no corpo efeitos visiveis ou
evidentes, embora muitos desses
efeitos sejam amplamente
registraclos e conhecidos, como
é o caso das mudancas de
temperatura do corpo; da
producdo de suores, inclusive
frios; do enrubescimento; das
alteracoes da pulsacdo ou dos
batimentos cardiacos; do “aperto
ne coracdo”; do “no na gargania’;
do “frio na barriga” ou na coluna
vertebral: dos arrepios; do
enrifecimento muscular; do aperto
no esfincter; da secura na boca;
da vertigem; e de outras tantas
pequenas ou grandes sensacoes
nos dentes, na planta dos pes, no
bico do peito, no osso esterno,
nas unhas, etc. Todos esses
fenémenos ocorrem quase que
imperceptivelmente, pelo menos
para qguem se situa do lado de
fora deles, na posicio de eventual
espectador, e por isso podern ser
desprezados como sinais do que
quer que seja (medo, raiva,
ansiedacdte, vergonha, alegria, etc.
i

O dado da realidade que mais
costumeiramente produz o riso
é o engragado, assim como o
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dado da arte que mais
costumeiramente produz o riso
€ 0 cémico, de tal forma que,
grosso modo, pode-se afirmar
que o cémico constitui o
engracaco inserido na arte. Ha,
assim, uma significativa diferen¢a
entre o cémico e o engragado,
ndo quanto a propriedade de
produzirem o riso, mas quanto ao
seu modo de ser e de nascer, e
quanto as suas implicagoes.

O  engracado,  assim
entendido, resulta de uma gama
de fatos e de situagées mais ou
menos acidentars, vale dizer, nao
elaboradas ou ndo veiculadas
como arte ou por meio artistico,

C O N

e isso é facilmente demonstravel.

Em Lingua hilare lingua, pretendemos lidar com
aqueles “grandes fatores” do cdmico, com as estruturas
que concorrem para tornar comica uma obra literaria.
Assim é que, com Bakhtin, identificamos o género do
discurso como um desses fatores e que, a partir dos
conceitos de “funcdo estética da lingua” e de
“denominacao poética”, formulados por Jan Mukarovsky
em £stética e semiotica da arte, introduzimos a nogao
de “funcao humoristica da lingua” e criamos o conceito
de “opacificagao comica da lingua”, atribuindo-lhes esse
carater de estruturadores teéricos do comico verbal.

O conceito de “opacificagdo comica da lingua”, que
considero minha principal contribuicio a teoria do
comico, curiosamente nasce a partir da teoria da
linguagem poética, daidéia de “opacidade” dos signos
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e detém poucas chances de se
perpetuar e de ser visto por
multidées, de atingir ao publico,
mesmo quando [ncorpora
grande potencial detonador do
riso. O engracado surge e
ressurge, aqui e alf, produzindo
o riso avulso e podendo
fortuitamente ser contado ou
mostrado mais adiante, gerando
NOVOS 1150S.

Jd o comico é uma categotria
que necessariamente origina-se
de uma intencdao, de uma
manipulacdo técnica de
elementos que podem fazer rir
e que sdo colocados numa
determinada obra com um

lingtiisticos.

0 riso.

L U S
Identificar os grandes fatores que se associam para
potencializar em uma obra de arte o carater codmico
requer, como ja vimos, um suporte multidisciplinar. Um
pouco de filosofia aqui, um pouco de psicologia ali...
Quando a obra de arte é literéria, é construida por meio
desse emprego artistico do signo verbal, a abordagem
do cémico implica também, obviamente, o suporte das
disciplinas que estudam a palavra, dos diversos ramos
da semiologia, da lingiiistica, da teoria da literatura.
Uma gama de elementos menores, muitos dos quais
ja definidos ou taxionomizados pela estilistica, como
os trocadilhos, concorrem freqlientemente para o efeito
comico e sdo quase sempre ligados a ironia comica.
Outros elementos, como os neologismos, embora
ligados a fenémenos nao tradicionalmente comicos,
vez por outra também valem como recursos comicos -

Dito em rdpidas palavras, a opacificagdo cémica é a
transgressao as normas da lingua, cometida para causar

proposito consciente e sob a
presuncdo de que sao eficientes
para satisfazer aguele proposito.
O cémico, portanto, se
predispoe automaticamente a
responder a um juizo, seja
enquanto comico, simplesmente
- vale dizer, enquanto artificio
concebido inteligente e
eficazmente de modo a suscitar
o riso -, sefa enquanto
instrumento suscetivel de se
posicionar favordvel ou contra-
riamente a determinada ideo-
logia ou crenga, ou suscetivel de
negar ou afirmar determinados
valores morais. (Lingua hilare
lingua, pp. 47,48 e 49)
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poéticos, entendida essa opacidade como transgressoes, ‘
deliberadas e significativas, as regras dos codigos |

Apontei, assim, uma vizinhanga entre poesia e
humorismo: aquelas “travessuras” que os poetas fazem
com alingua, os humoristas (ou romancistas como José |
Candido de Carvalho) as fazem similarmente. Aqueles,
no entanto, buscam exprimir primacialmente a graga
do espirito e estes, o espirito (humor) e a graca; aqueles
buscam gerar no leitor primacialmente o éxtase estético
e estes, a gargalhada. Duas espécies de fruigao, de
prazer: uma tradicionalmente bendita e outra
tradicionalmente maldita. Ambas, porém, humanas e

... (se quiser saber por que leia o livro) divinas - hoje |

e

podemos dizé-lo.

Sugeri, enfim, que o humorista, sobretudo o que faz
humor com palavras, no seu oficio de reverter |
perspectivas - porque o humor é fundamentalmente a
modalidade de pensar especializada em ver/mostrar o
outro lado - é o parceiro gaiato do poeta... e do sabio.

Minha obra é essa ai, que, circunstancialmente, teve
o privilégio de, antes de vir a publico, passar pelo crivo
e a aprovagdo de duas doutas comissdes: uma
examinadora (a banca do mestrado da UnB que apreciou
o texto ainda na forma de dissertagdo) e outra seletiva ‘ .
(a comissao julgadora do concurso Bolsa Brasilia de ‘
Produgdo Literaria). Resta esperar agora que o publico, |
que tem o mais sdbio e o mais definitivo dos
julgamentos, também a aprove.






