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[J ASTRID CABRAL

A onipresenca
marinha é sentida ao
longo das mais de cem
pdginas, seja na drea
vocabular, seja na
imagética. O mar é a
Jorga transfiguradora
da realidade imediata.

Por isso o ato do amor

adquire contornos
marinhos... Em seu
mergulho nas dguas
interiores, o autor se

dissolve e se
metamorfoseia em
outras formas
cosmicas.

O que ressalta a primeira leitura de O
continente e a ilha, livro de Reynaldo
Valinho Alvarez recém-angado pela Tem-
po Brasileiro, é a extrema coesio da obra.
Nela todos os elementos se integram, as
imagens se correspondem, os detalhes
se somam, contribuindo para a harmo-
nia e altitude poéticas. Tal encadeamen-
to atinge seu climax formal no assiduo
uso das coroas de soneto (em total de
trés: Saindo da caverna, Razdo de nave-
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gare Reinvengdo da aurora) e impde-se
no plano do significado pelo retorno
quase obsessivo do tema de isolamento
com suas variantes de solidio, exilio
desterro. Até a polaridade ilha/continen-
te (o micro e o macro) é neutralizada pela
avassaladora presenca do mar que os
envolve. N3o serd exagero dizer que o
mar é a megametdfora estruturadora do
livro. O préprio poeta afirma: “Sou mar
encapelado, peixe em ruina” e, no sone-
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de Razdo de navegar, reafirma
so  p ixe”, o “peixe atormentado”.

A onipresenca marinha é sentida
ao longo das mais de cem pdginas, seja
na area vocabular, seja na imagética.
O mar e a forga transfiguradora da re-
alidade imediata. Por isso o ato do
amor adquire contornos mari-
nhos:

pois também gosta-
ria de abrigar-me P
nessas angras ame-
nas do teu corpo
e ancorar o veleiro rio ca-
nal
para ofegar em paz sobre teu ven-
tre.

O fato é que a leitura do livro se

: efetua como um périplo pelo oceano
I da subjetividade, viagem no dorso das
ondas de reflexdo ou evocacido gera-

das pela dindmica criadora de RVA.

Se o poeta se refere ao “fardo agreste

deste insulso mar”, associando-o a seu
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ado emocional Agora estouimerso

tas dguas/d forte mar e fundo de-
sespero”, nem por isso 0 mar salgado
das caravelas lusitanas deixa de emer-
gir. A presenca atdvica assombra o
imagindrio deste brasileiro de ances-
trais galegos:

Vim na semente e no
owulo da Ibéria salga-
do pela longa traves-

sia.
Do Mar-Oceano,
guardo o ouvido in-
quieto sempre atento ao

rugir da tempestade.
O Minho, em seu fluir, fez-me o que
voga sem querer, para o mar desco-
nhecido.

Em seu mergulho nas dguas interi-
ores, o autor se dissolve e se
metamorfoseia em outras formas cds-
micas. “Acutilado pelas penhas
aspérrimas do medo”, transforma-se
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em lagarto serpente, ave, rio, arbus-
tos, semente. O poema 13 do Manual
de conduta exemplifica magistralmen-
te a dindmica protéica de sua imagi-
nacgao poética. Tal dindmica repercu-
te em nivel de estruturacdo verbal na
pluralidade de ritmos. RVA é um exi-
mio construtor do verso. Vai desde a
rigorosa disciplina dos alexandrinos,
decassilabos e redondilhas aos metros
menos matematicos e imprevisiveis de
composicoes como “A miséria dos
dias”, “Em tarde ser” e alguns poemas
de Manual de conduta.

Ao reelaborar a tradicio literdria,
RVA vincula-se primordialmente ao
Jorge de Lima de /nvencgdo de Orfeu,
poema muitiforme que amalgama de
modo genial o épico e o lirico. Aquie
ali também surgem reminiscéncias de
expressoes camonianas. Mantendo
alusdes greco-romanas, de teor mito-
I6gico ou literdrio (Nereidas, Afrodite,
Homero, Vergilio, Hor4cio, etc.) o au-
tor vai, de modo sutil, envolvendo a
contemporaneidade de uma tunica
classica capaz de inserir o presente na
continuidade do passado que perma-
nece.

Parafraseando a inquietacdo vital
do mar, o poeta de O continente e a
ilha oscila entre os temas sociais e in-



dividuais, simholicamente
representados pelo conti-
nente, nas composigoes de
cunho épico, e pela ilha,
naquelas de cardter mais
lirico. Essa distincao é
apontada pelo préprio
Valinho:

Na flha torna-se fdcil

pescdar no fundo do ser

porque o campo € limi-
tado

e hd termpo para esco-
lher

Por sua vez ao se de-
brugar sobre 0 amplo cam
po do continente america
no, ele asso 1a a funda
emogao pessoal uma atitu
de de lucida nu a. To
mem-se 0S Versos:

estou feito de ilhas

sou meu proprio arqui
pélago

tambem estas teita de
ithas America

e 6s toda um arquipelago

onde o dilaceramento pessoal e a
disparidade s6cio-econdmica entre as
Américas surgem associados em elo-
gquente imagem. A constatacdo da
miséria latino-americana explicita-se
ainda mais na pergunta:

quem construiu a mdaquina do mun-
do

para girar sempre ao conltrdrio

ao reverso do sul?

Estd-se, portanto, bem longe da
euforia whitmaniana. A Norte-Améri-
ca do século XIX comportava a fé no
progresso. Os tributos do capitalismo
e da industrializagcdo ndo esmagavam
tanto os ombros humanos. Ainda nio
se justificava a nostalgia da era pré-
industrial “antes que as chaminés fos-
sem plantadas”, quando “o mundo era
dos homens”. Whitman mitificava a

América dos carols e chants, mas, no
limiar do XXI, o canto de Valinho jorra
“pus” em vez de “flores”. E dentncia
em vez de louvor. Do bardo norte-
americano, nosso poeta herda o sen-
timento de solidariedade, mas, sem
poder comungar com o inocente oti-
mismo, rompe com a visdo iluséria da
“athletic democracy”. RVA sabe que
nao se cumpriu a aspiracao humanita-
ria “that no one state may under any
circumstances be subjected to another
state” e procede ao exorcismo dos
genocidios e a evocagdo dos mitos
pré-colombianos. Seus olhos ndo se
deslumbram ante o esplendor do im-
pério, véem sobretu-

do o sofrimen-

to e a impo-

téncia em ex-

tirpar-lhe as

causas:
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Como falar da erva que
cresce no campo

quando estou solitirio

e meu gesto soliddrio é
paralisado

pelas
Apocalipse.

bestas do

Tanta amargura condu-
zird necessariamente i gé-
nese da utopia como sai-
da para a sobrevivéncia. A
despeito do desespero que
se nfiltra ao longo do livro,
o sonho persiste:

e possivel que um dia

possamos aspirar

o perfume tranqdilo

dos bosques outonais
de Connecticut

haverd entio um mo-
mento de paz em plena
America.

O individualismo, dolo-
rosamente vivido pelo po-
eta no mundo
fragmentador da atualida-
de (“Muitos perguntam por que estou
na ilha/de incansdvel e fundo deses-
pero. Mas noto que ndo langam pon-
te ou nadam / para estender-me a
ponta de seus dedos”), vai encontrar
sua redengdo na presenca amorosa do
outro, na coexisténcia fraterna, no
verbo ungido pela arte. Ao fim da
belissima mas tormentosa travessia
poética, brota a cangdo da esperan-

ca:

Agora é tempo de acordar a fala
silenciada sob a pedra muda
e construir a ponte para a vida.



